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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 32

Complete Cantatas - Les Cantates
CD1 0"

Kantate 128
»Auf Chnstt Himmelfahrt
allein« BWV 128

Kantate am Feste der Hinemedfabet Clrristé

(Festo Ascensionss Cheisti)

Text: Christiane Mariane von Ziegler; 1. nach
Josua Wegelin von Emst Sonnemann 1661;

5. Marthius Avenarus 1673 (O Jesu,

meine Lust)

Solo: Alt, Tenor, Baf - Chor

Tromba (Hohe Trompete in I}, Coma 1, I1;
Oboe {d"amore) I, [1, Oboe da caccia;
Streicher; B. c. (Violoncello, Viclone, Organo)

|I| 1. Chor 5°05%
= Af Christi Himmelfabrt allein=
Como L, II; Violine [, 1I, ¥Viola,
Oboe 1, 11, Oboe da caccia; B. . (Violon-
cello, Violens, Organo)

2, Recitatrvo [ Tenore) 041*
=lch Iiw berest, komn, hole mirche
Centinua (Vicloncello, Chrgana)

El 3. Aria wnd Rezitativo (Basso)
=Auf, anf, mir bellow Schaile
Tromnba; Vialino I, 1I; B.c.
(Violoncello, Viola, Organno)

4. Aria (Duetto) {Alio, Tenars)
=Sein Allmackt zu ergriindens
Ohboe (d'amare); B. o, (Violoncello,
Violone, Crgano)

5, Chor e
w Aledems so wrst dwe meiche
Corma I IT; Vielina 1, 11, Viola,
Oboe I, 1T, Oboe da caccia;
B.c. (Violoncello, Violone, Organc)

Kantate 129
»Gelobet sei der Herr,
mein Gott« BWV 129

Kartate am Fest Trinetatis
(Daminica Trintatis)

Text: Jehann Olearius 1665
Selo: Sopran, Alt, Baf - Chor

Tromba I, 11, 11 {Trompeten in D), Timpani;
Flauto traverso (Chuerflite), Oboe 1, 11, Oboe
damore; Streicher; B. c. (Fagone,
Violoncello,, Violone,, Organo)

[&] 1 Chor 4407
=(relobet el der Herr, mein Golt, mein Lickts
Tromba I, I, 111, Timpani; Flauto
traversa, Oboe 1, I1; Viclina 1, 11,

Viola; B. c. (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organn)

[7] 2 Avia (Bass) r5se
=Crelobet sei der Herr, mein Golt, mein Heile
B.c. (Violoncella, Organao)

3. Arta {Soprans) 445"

wlrelober sei der Herr, mein G,
mern Traits

Flauto traversa, Violino solo; B, c.
(Violoncello, Ovgana)

[2] 4 Aria (Al 00"

wlzelobet sef der Herr, nrein Gott,
der cavip lebet=

Oboe d'amor; B. ¢ (Violoncello,
Organo)

[10] 5 Choral 142"
=D awir das Heifiy feess
Tromba I, I1, [, Timpani; Flauto traver-
s0, Oboe 1L 11 Violing 1, 11, Viola; B, c.
{Fagotto, Violoncello, Violone, Organo}

chz2 arose

Kantate 130
«Herr Gott, dich loben
alle wir« BWWV 130

Kastate am Michaelistop

(Festo 8. Michaelis)

Text: 1. und 6. Paul Eber, Umdichtung nach
Philipp Melanchthon 1339; 2.-5, Umdichiung
eines unbekannten Yerfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Ba - Chor
Tromba I, 11, 111 {Naturtrompeten in C),
Tim pani; Flauto traverso {Quez‘ﬂﬂﬂ-];

. Oboe L, IL, TIT; Streicher; B. <. (Fagotto,

Violoncello, Violone, Organa)

m I, Char, Visace 315
=Herr Gott, dich loben alle soira
Tromba I, [T, 111, Timpani; Oboe 1, [T, 111;
Wiolino I, I, Wiola; Continuo (Fagotto,
Violoncello, Violone, Organc)

El 2. Recitatron (Alta) rsn*
=lhr beller Glanza
Continuo (Wioloncello, Organc)

El 1 Aria (Basma) 409"
wDer alte Drache brent vor Neids
Tramba 1,11, 11, Timpani; Continuo
{Fagotro, Organo)




. Recitateon [Tenore) 118"
=Wabl aber mrsa
Violino I, I1, Viela; Continuo
(Violoncello, Violone, Organo)

5. Aria {Tenare) e
wLafl, o Fdrst der Chermbimens
Flauto traverso; Continue (Violoncello,
Organa)

E & Choral 1'z0”
wDarmm wwir billiy, loben dichs

Tramba 1, I, 111, Timpani; Oboe [,
Vieling I col Soprano; Oboe 11,
Violing I coll'Alto; Oboe 111, Viola caol
Tenore; Basso, Continuo (Fagotto,
Vicloncello, Violone, Organc)

Kantate 131
»Aus der Tiefe rufe ich,
Herr zu dir« BWV 131

abwe Bestimmung

Text; Pralm 130; 2, und 4. Bartholomaus
Ringwaldt 1588 (Herr lesu Christ, du hichstes
Gut)

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafl - Chor

Oboe; Violino, Viola [, IT; Fagotto; B.c.
{(WVicloncello, Vielone, Organo)

1. Char, Adagio - Vivacr 516"
= Aws der Tiefe ragfe ich, Herr, za dire

Oboe; Vieling, Viola [, IT; Fagotto;
Continuo (Vieloncello, Violone,
Organo)

2. Andante {Soprawa, Bassa) 430"
~Erdarm dich mein= 7

=S dw sallse Here, Siinde enrechuens

Oboe; Continue (Vialoncello, Violone,

Crgano)

1. Chor, Adagio - Largo 452"
wfly barre des Herra

Oboe; Vielino, Viola I, I1; Fagotto;
Conunuo (YVicloncello, Violone,
Organo)

4. Aria {Alte, Tewore) Lk
=Lind wedl ik denr tn meinew Siane 7
~Meine Seele wartet

Continuo {Vicloncello, Chrgano)

5. Chor, Adagio — wn pocAllegra 449"
=srael boffe auf den Herrrs

Oboe; Viclino, Viola [, II; Fagotto;
Continuo {Vieloncello, Violone,
Organoc)

Sebastian Hennig, Solist des Knabenchores Hannower 12m

Alan Bergius, Solist des Tolzer Knabenchores (130; 131, Sopran

Stefan Rampf, Solist des Télzer Knabenchores 30y - Paus Esswood 131 - René Jabobs, an
Kurt Equiluz, Tenor - Max van Egmond (124: 124 - Walter Heldwein q130 Robert Holl, Bag

Kantaren 128 und 129
Knabenchor Hannover Lenung - Conductor - Direction: Heinz Henmig
Collegium Vocale Leivng: Conductor - Direction: Philippe Herreweghe

Leonhardt-Consort

(mit Dhriginalinstrumenten - with original instraments < avec instrments orginaux)

Gesamtlestung - Musical Direction - Direcrion d’ensemble

Gustav Leonhardt

Kantaten 130 und 131
Tolzer Knabenchor Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden
Concentus musicus Wien

[mir Originalinstrumenten - with original instruments - avec instruments ariginawx)
Gresamitleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

Mikolaus Harnoncourt

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kawlatern 128 snd 129

Tromeka: Friedemann Immer(128/3; 129/1,5), Don Smithers, Kay Immer - Corme: Friedemann Immer,
Jean Rife — Tempant; Mick Woud - Flawio treverso: Ricardo Kanji - (doe; Ku Ebbinge (12941,5), Bruce
Haynes(129/1,5) - Ofoe d'amore: Ku Ebbinge (128/1,5), Bruce Haynes (128/1,4,5; 129/ 4) - Obag da carcia:
Pieter Dhont - Viafiro: Marie Leonhardt, Alda Stuurop, Lucy van Dael {sola in 129/3), Antoinette van
den Homberg, Janneke van der Meer— Viola: Ruth Hesseling, Staas Swierstra - Fagotto: Danny Bond -
Violoncells: Wouter Méller (128; 129/1,4,5) Richte van der Meer (128/1,3,5; 129/1,5), Anner Bylsma
{129¢2,3) - Viafone: Anthony Woodrow, MNicolas Pap (128/3) - Orgawe: Gustav Leonharde (12872 4
129/2.3.4), Bob van Asperen
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Kantaten 130 wnd 131

Tramira; Friedemann Immer, Hermann Schaober, Richard Rudolf - Himpant: Kurt Hammer - Flasto tra-
verse: Leopold Stastny - (e Jiing Schaeftlein (130; 131), Nancy Figatner, Marie Walf - Viofiro: Alice
Harnoncour (130; 131), Erich Habarth, Peter Schoberwalter, Karl Hoffinger, Anita Mitterer, Walter
Pleiffer, Helmut Mitter, Andrea Bischot - Viala: Kunt Theiner, Josef de Sordi{130; 131), Erich Hébarth
(131} - Fagorta: Milan Turkovié (1300, Walter Suftner (131) = Violoweello: Mikolaus Harnoncourt
(130/2,4.5; 131/2.4), Friez Geyerhofer (1307,6), Wolfgang Aichinger (131/1,3,5) - Visdome: Eduard
Hruza — Orgamo: Herbert Tachezi

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kaniaten 128 wnd 129

Trompete: Marunrompete in D von Meinl & Lauber, Geretsried; Natustrompeten in D von Heinnch
Thein, Bremen 1980, nach Ehe - Horm: Naterhorn in G von Heinrch Thein, Bremen 1978, nach Ehe;
Maturhom in G von Meinl & Lauber, Geretsried — Pawken: Ende des19. ] h. - Querflite: C.v. de Gregono,
nach Denner - Ofae: Peterde Koningh, nach Terton, um 1700; Bruce Haynes, nach Denner, um 1720 -
(Mbae " amare: Kopie nach Eichentopf, um 1723; F Hailperin, 1973 - (hor da caccia: Pieter Dhone, nach
G. Bimboni, um 1750 - Vialime: Jacobus Stainer, Absam 1676; Domenico Montagnana, Venedig 1739,
lannuarius Gagliano, Neapel 1732; ). B. Lefévre, Amsterdam 1765; Domenico Montagnana, Yenedig
1730 - Viofa: Aegidius Klotz, Mittenwald 1760; Paulus Castello, Genua 1776 - Vialoweello: Johannes
Franciscus Celoniatus, Torino 1742; Johannes Cuypers, 1799; Matteo Goffriller, Venedig 1699 - Vie-
Ime: Jaap Bolink, 1972, nach Practorius-Darstellung, um 161%; Tirol, nach A, Klotz, um 1790 - Clged:
Truhenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer

Kantaten 130 gnd 131

Trompeten: Gerade und runde Naturtrompeten in C von Meinl & Lauber, Geretsried - Paufkes: Barock-
pauken, dsterr., um 1700 - Quenfate: Carl August Grenser, Dresden, um 1750 - (e B Paulhahn,
deatsch, um 1720; Pail Hailpenn, Wien, nach F Paulhahn - Vidine: | acobus Stainer, Absam 1665; Josef
Leidolf, Wien 1709; JTacobus Stainer, Absam, um 1660, Mittenwald, 18. Th.; Martheas Albanus, Bozen
1712; Ferdinande Alberti, Mailand, um 1750; Klotz, Mittenwald, 18. Jh.; Jacobus Stainer, Absam 1677 -

Viala: Tirol, 17. Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650; Matthias Thier, Wien 1805 = Fagoer: M,
Deper, Wien, um, 1720; Ono Steinkopf, nach Denner, Celle 1964 - Violoneello: Andrea Castagnieri,
Pariz 1744 - Violone: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Orgel: Trahenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei
Leer

Werkerlduterungen

von Gerhard Schuhmacher

Die auffallende Instrumentalbescrzung in den Choralkantaren BWYV 128, 129 und 130
hat symbaolische Bedeutung, die mit den Sonn- und Festtagen zusammenhinge, fiir die
die Kantaten bestimmt sind. Der dreistimmige Trompetensatz mit Pauken ist vomn fris-
hen 17, bis zur Mitee des 18, Jahthunderts eine musikalische Grafie, dic als Gruppe
zum Orchester hinzukommen kann. Er symbolisiert vielfach-Staatswesen: Bach nurze
diese Bedeutung fiir die Trinitdt und fir das »Reiche, das snicht von dieser Welt ist«
(BWV 129, 130). Demgegeniiber ist die einzelne Trompete Hoheitssymbol firr einzelne
Personen (BWY 128 Nr. 3). Hérner haben als Merallblasinstrumente an dieser Symbo-
lik in verringertem Malie Anteil (BW'V 128) und tragen so zu ciner Differenzierung bei.
Demgegeniiber benurzt Bach Holzbliser fir das Girliche aus der Sicht des Menschen
dic Flate im Zusammenhang mit christlicher Nachfolge, wihrend Oboe und besonders
Oboe d'amore die dem Menschen zugehdrige Sphire noch stirker betonen. Streichin-
strumente stehen fiir das flehende Aufblicken des Menschen zu Gorr (Violine) oder fiir
Klage (Violen, Viola da Gamba). Die nach Bachs bekanntem Ausspruch grofle Bedeu-
tung des sGeneralbasses Finis und Endursaches wird symbolisch. wenn der Continuo so-
listisch ausgearbeitet st (BWV 130). Wie die Passionen und andere Kanraten zeigen,
konkretisiert sich instrumentale wic figurale Symbolik letztlich durch den textlichen
und musikalischen Zusammenhang.

»Auf Christi Himmelfahre alleine (BWY 128) wurde fiir den 10. Mai 1725 komponiert.
Der Text Marianne von Zieglers gehe inhaltlich auf die erste Strophe des Liedes zuriick,
dic auch dem Eingangschor zugrunde liegr; entgegen dem Prinzip anderer Choralkan-
taten wurden weitere Straphen inhaltlich nicht einbezogen. In dem grofl angelegren
Eingangschor ist nach Art eines Choralvorspiels der moteteisch bearbeitere Choral zei-
lenweise in cinen konzertanten Orchestersatz eingewoben. Darin sind Chor- und Ot-

<]
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chesterstimmen aus der Melodie so entwickelt, daB sich tonsymbelische Figuren erge-
ben. Auffillig 15t die Verbindung von sHimmelfahrte und smeine Nachfahrre
{Takt 19}, die auch von Héenern und Continue aufgegriffen und ausgestalver wird.
Da die Kiénigsherrschaft Christi textlich noch nichr vollzogen ist und dem Menschen
{sMachfahrt«) Trompeten niche zustehen, sind hier Horner eingeserzt, Nach dem Rezi.
tativ (Nr. 3) bedeuter die Solotrompete in der reich figurierren BaB-Arie (Nr. 3), daft
Christus nunmehr seine Kénigsherrschaft angetreten hat. Das verbindende Rezitariv vor
dem instrumentalen Dacapo. eine vermutlich auf Bach zurlickgehende Texvinderung
gegeniber der 1728 veroffentlichten Fassung Mananne von Zieglers, suafft die Zuord-
nung des Duetts {Nr. 4) zur Ane und betont den Kontrast. Das Duett st deutlich intro-
vertiert und bezieht sich instrumental durch dic Oboe d'amore auf die Hinwendung
des Menschen zu Christus. Im abschliefenden Schlufichoral zur Melodie 20 Gotr, du
frommer Gotte sind die Héener selbstindig gefiiher.

sGelobet sei der Herr, mein Gote (BWY 1 29) wurde vermutlich zu Triniraris 1726 oder
1727 komponicrt und im Choralkantaten-Jahrgang 1724725 gegen BWV 176 (die keine
Choralkantare ist) ausgetauschi. Die Kantate auf das Lied von Johann Olearius (1663%)
zur Melodie »0 Gour, du frommer Gotts gehart zum dlteren Typus der Choralkantate,
in dem alle Strophen des Liedes textlich beibehalten werden, aber — hier bei musikali-
schem Bezug auf den Cantus firmus — unterschiedlich komponiert sind. Bach har die
strophische und damit inhaltliche Gliederung auch fiir eine differenzierte Symbolik ge-
nuizt. Der Eingangschor, formal wie der von BWYV 128 angelegt, hat anstelle der Hér-
ner den dreistimmigen Trompetensatz mit Pauken als instrumentales Symbol. Zugun-
sten motettisch deklamatorischer Wiederholungen fiir die Vielfalt der Schépfung und
das vielfileige Lob des Schispfers sind die Trompeten zuriickhaltend und Figuren nur zu
Leben (Takt 27 £, vgl. 3. Satz, T. 22—26) und alle Augenblick verwender. Der
zweite Satz leitet sich vom geistlichen Konzert her, erhile aber durch das Vorspiel und
das instrumentale Dacapo Ariencharakrer. Die Verflechtung von Bafl-Solo und obliga-
tem Continuo zeigt, dafl der Gottessohn Grundlage des (neutestamentlichen) Glaubens

— )

ist wie der Generalball sFinis und Endursaches der Musik. Dadurch erhile der dltere
Satztyp einen neuen, verinderten Sinn. In dem (modernen) kammermusikalischen
Quareett fiir Sopran, Flite, Vieline und obligaten Continue wird der Geist Gottes vom
Menschen (Sopran) gepriesen: Die Fléte symbolisiert Bereitschaft zur Machfolge Chri-
sti, die Violine Geber und Trost, der Continuo den auf Christus gegritndeten Glauben.
Daraus erwiichst ein ausgeprigt kammermusikalisches Musizieren., Demgegeniiber ist
die schlichtere Alt-Arie mit Oboe d’amore und Continuo ein introvertierter Satz, Lob
der Trinitit aus der Sphire des Menschen. Der Schlufichor — in solcher Breite schon ei-
ne Ausnahme in Bachs Kantaten — verherrliche die Trinitdt mit glinzendem Trompe-
tensarz, zu dem — als weiterem Dreieinigkeitssymbaol — die Gliederung der Instru-
mentation in Trompeten/Pauken — Holzbliser — Streicher kommen; zugleich wird
damit eine Zusammenfassung der vorhergehenden Sitze erreiche.

sHerr Gor, dich loben alle wire (BYW'Y 130) entstand fiir den Michaelistag (29. Septem-
ber) 1724. Der unbekannte Textdichter hat fiir die Sdtze 1, 5 und 6 dic Strophen 1, 11
und 12 des Liedes von Paul Eber (1554, nach Philipp Mclanchron) iibernommen und
die Binnenstrophen umgedicheer. Der kraftvolle Eingangschor entspricht formal denen
in BWYVY 128 und 129, der Trompetensatz ist Symbaol des himmlischen Reiches, dessen
(symbolischer) Verteidiger der Erzengel Michael ist. Das Melisma auf Loben deutet
den Lobpreis Gotees durch Menschen und Engel. Nach dem Rezitativ (Nr. 2) greift die
reich figurierte BaB- Arie mit drei Trompeten, Pauken und Continuo die Symbolik des
Eingangschors auf: Michael bezwingt den drgsten Feind des Gottesreiches, Dic sgliubi-
gen Seelene, um cinen Symbolbegrniff des Barock aufzugreifen, seellen im
Accompagnato-Rezitativ (Nr. 4) mit dem Hinweis auf Daniel in der Léwengrube den
Bezug zur innigen Arie (Nr. 5) her, die der Nachfolge gilt. Der SchluBichor mit Pauken
und Trompeten greift die symbolische ldee der Kantate nochmals auf.

»Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dire (BWY 131) 15t die fritheste (erhaltene) Kantare
Bachs. Der Aufiragshinweis am Ende sAuff Begehren Tit: Herrn D Georg Chrise: Eil-
mars in die Music gebracht von Joh. Seb. Bach Org. Molhusinos weist auch auf die

)
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Spannungen in Mihlhausen hin; Eilmar war Pfarrer der Marienkirche, Bach wirkte an
Divi Blasii. Die Kantare entstand wie der »Actus tragicuse (BWV 106) 1707, vermutlich
fiir cinen BuBgorresdienst nach einem Brand. Dhe kammermusikalische Instramental-
besetzung mit Vieline, zwei Violen {davon eine im Alr-, eine im Tenorschliissel notiert)
verweist auf die Herkunft aus der Musik mit Gamben: dazu kommt cine Oboe, In for-
maler Hinsicht gibt es weder selbstindige Arien, Rezirative und — von der altertiimlich
anmutenden Sinfonia ahgesehen — keine grofleren Instrumentaleeile, Anlage und
Gliederung erkliren sich durch die entwicklungsmifiige Herkunft aus Motetre und
geistlichem Konzert, Es ist faszinierend, riickblickend zu sehen, wie Zielsurebigkeit der
symmetrischen Anlage und die Spannung zwischen dem sMicht mehre von Motette und
Konzert sowie dem sMoch nichre der spiteren Kantate den besonderen dsthetsch-
musikalischen Wert dieses (vermutlichen) Erstlingswerks ausmachen. Die Gliederung
lific auch den Finale-Charakeer des Schlusses erkennen.

Sinfonia, hinfiihrend zum Char:

Aus der Tiefen rufe ich (Lento) — Herr, hire meine Summe (Vivace): (= Motette)
Bafi-Solo, Oboe, Continuo: So du willst, Herr {Andante; = geistliches Konzert mut
Choral-c. £.)

Chor: Ich harre des Hermn (Adagio) — Meine Seele harrer (Largo: = Motene)
Tenor-5ole und Conrinuo: Meine Seele wartet (Geistliches Konzert mie Choral-c. )
Chor: Isracl {Adagio) — hoffe auf den Herrn (un poc” allegro) — denn ber dem Herrn
ist Gnade (Adagio; obligate Oboe) — und viel Erlésung bei thm {Allegro; Figuratio-
nen) — und er wird lsrael erldsen (Schlufifuge)
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Bemerkungen zur Auffiithrung

von MNikelaus Harmmoncourr

Im Eingangschor der Kantate 130 wurde die Artikulation prizisiert und erginzt. Ka-
denzrriller wurden erginzt. Bei der Baflaric Ni. 3 wurde durchgehend der punktierre
Rhythmus (|73 ) dem Triolenthythmus angeglichen | J-‘I]_-' ). Die solistische Beset-
zung mit Trompeten und Pauken (chne Streicher) st so ungewdhnlich, daf wir nach
Versuchen das Continuo ohne Violoncello beserzien, also mit Fagott, Violone und Or-
gel. Es ist ganz evident, wie Bach die intonationsmifligen Besonderheiten der Naturia-
ne als Ausdrucksmittel benutzt: erwa in den rakeen 22— 24 oder Ghnlich auch 66—70,
wenn auf den Texe s. . . und dichter stets auf neues Leid | | .« die Intonation durch
die zunehmende Verwendug von Naturténen, dic von der iiblichen Tonleiter abwei-
chen, immer hirter wird : Takt 22 spielt die 1. Trompete den 13 Oberton, deralsa’* zu
tief ist (aber normalerweise einigermafien hochgetrieben werden kann), Takr 23 zu die-
sem '’ das fis"”’, den 11. Oberton, der rein geblasen ctwa zwischen £ & und { # licgt
{nattrlich auch hochgerrieben werden kann) — dic dissonante Witkung verstarkr sich,
Take 24 {sneues Leid«) die Spannung bei 1. und 2. Trompete last sich véllig auf, dafir
spielt nun die 3. Trompete, die bisher mit dem ¢ ganz sauber war, dic Naturseptime,
den 7. Oberton, der fiir ein harmonisch reines b viel zu tief ist; der Text — neues Leid
— ist also wirtlich ausgemalt. Derartige Effckee miissen zu Bachs Zeit schr stark gewirks
haben, weil der Biirger mit der Narurtonreihe durch die Tromperenmusik und die Pro-
portionslchre (die damls Allgemeingur war) vertraue war. Derartige Stellen konnten nur
dann entsprechend wirken, wenn die rationale oder wenigstens gefiihlsmaflige Kennenis
der beiden aufeinanderprallenden Systeme (Natrronreihe — Durskala) bekannt war;
es ist schr wichtig, sich vor Augen zu halten, dafi keines der beiden Systeme falsch oder
in sich dissonant war, sie waren und sind nur unvereinbar. — Narirlich sind derartige
Uberlegungen und Wirkungen an die Instrumente der Bach-Zeit gebunden. — Bei sol-
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chen Sticken sieht und hért man schr deutlich, dal auch die Frage der Intonation sehr
zeitgebunden ist, dafl das, was wir swohltemperierts nennen (was tatsichlich aber
sgleichmilig remperierts heiflen mide) durchaus niche in Bachs wohltemperierte Sy-
steme pafie. — Bei der Aria Nr. 5, einer seilisierten Gavorre, wurde die gesamie Artiku-
larion ergiinzt.
Bei der Kantate 131 (wahrscheinlich der ersten Kantate, die Bach komponierte), stehen
zundchst die Fragen der Tonhihe und Transposition im Vordergrund. — zu Bachs Zeit
standen die Kirchenorgeln normalerweise in einer wesentlich hiheren Suimmung
{Chorton) als erwa die Holeblasinstrumente (Kammerton); die Steeichinstrumente
kannte man ja etheblich umstimmen. Das Problem, das diese unterschiedliche Stim-
mung aufwirft, hat Bach in seiner Frithzeit anders geldst als spiiter ab 1723 in Leipzig.
In den frithen Kantaten stehen die Sureichinstrumente in der Tonart der Orgel (sic wur-
den also in den Chorton hinaufgestimme), dic Blasinstrumente (die einen Ganzion
ader eine kleine Terz tiefer standen) wurden in der Tonart notiert, Dias bedeutet fiir un-
sere Kantate, daf die (tiefgestimmien) Blasinstrumente in a-moll spielten, wihrend die
Oregel und die Streicher (die ja cinen Ton hiher gestimme waren) in g-moll spiclren,
Die tatsiichliche Tonhihe ist angesichts der zahlreichen alten Stimmungen nicht leiche
zu rekonstruieren, jedenfalls geben erhaliene Instrumente, aber auch der Tonumfang
der Vokalstimmen ziemlich genaue Hinweise. Wit musizierien in unserer — alten —
Summung in a-moll.
Die Streicherbesetzung der Kantate ist fiir Bach schr alterriimlich, mit nur einer Yioline
und 2 Bratschen, aufler dem Continue, Wir sind fiberzeugt, dafl sie fir solistische Be-
serzung konzipiert wurde. Auch der Chor ist bei dieser Kantate kleiner beserzr. Dhe Ar-
tikulation wurde nahezu vollstindig erginze. Im abschliefienden Chor Nr. 5 wurde der
punktierte Rhythmus [ F J¢ dem Gebrauch der Zeit enesprechend . geschiirfy,
lsrael

Introduction

by Gerhard Schuhmacher

The striking orchestration of the chorale cantatas BWV 128, 129 and 130 is of symbalic
significance relating to the Sundays and holy days for which they were intended. From
the beginning of the 17th to the middle of the 18th century three trumpets and timpa-
ny constituted a musical dimension which could be added as a unit o the orchesera, of
ten 1o symbolise sovereigney ; Bach makes use of this connotation for the Trinity and for
the sKingdom that is not of this worlds (BWY 129 and 130). A single rumpet, on the
other hand, represents individual sovereignty (BWV 128, No. 3). Horns, although they
are also brass wind instruments, play a less important part in this symbolic lanpuage
(BWY 128) and can therefore conribure rowards a differentiation. The woodwind, on
the other hand, describes the divine as seen by man; the flute stands for the Imitation of
Christ, the oboc and particularly the oboe d'amore emphasise even more strongly the
human element. The strings cepresent man locking up in entreaty to God (violins), or
lament (violas, viola da gamba). The grear importance of the thorough bass, the she-
ginning and ends, as Bach pur ir, takes on a symbelic significance whenever the comi-
nua 15 treated as 4 solo parr (BWYV 130). As the Passions and other cantatas indicate, in
the final analysis the symbolism contained in both the orchestration and figuraton i
embodied in the textual and musical relationships.

=Auf Christi Himmelfahre alleins (BWV 128) was composed for 10th May 1725, The
text by the poctess Marianne von Ziegler draws its substance from the fiest stanza of the
hymn. on which the opening chorus is also based: in contrast to the principle on which
other chorale cantatas are constructed, none of the other stanzas are used. In the large-
scale opening chorus the text of the chorale is, in motet seyle, worked line by line into
the concersante writing, rather like a chorale prelude. The chorus and orchestral pares
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are developed in a manner which is symbolic. The striking contrast berween Himmel -
fahrt {ascension) and meine Nachfahet (my own journey) (bar 19 ff) is taken up
and claborated by the horns and the continuo. Since the text has not yer confirmed
Christ's reign, and mankind (Nachfahrt) is not entitled to trumpets, this movement
employs homs. After a recitative, No. 2, there follows a richly figured bass aria, No. 3,
i which the solo rrumpet indicaces thar Christ has entered into His kingdom. The link-
g recitative which precedes the instrumental da capo secrion is probably Bach's own
alteration of the text, since it does not agree with Marianne von Ziegler's version pub-
lished in 1728, It both epitomises the relationship between the ana and the duer Mo 4,
and highlights the contrast. The duet is clearly introverted ; the use of the oboe d'amore
suggests that man is tarning to Christ. In the concluding chorale to the tune of +0 Gotr,
du frommer Gotts the two horn pants are independent.

»Gelobet sei der Herr, mein Goere (BYWY 129) was probably written for Trinity 1726 or
1727 and exchanged for BYWY 176 (which is not a chorade cantara) in the annual cyele of
chorale cantatas for 1724725, This work, based on a hymn by Johannes Olearius (1665)
to the tune of »0 Gour, du frommer Gotis i5 2 chorale canrata of the older type in which
the text of all the stanzas is retained bur each is differently set, with the cantus firmus
running through thern all. Bach has utilised the division by stanza and thus of content
for varied symbolism. In the opening chorus, which is similar in form to thar of BWYV
128, there are no horns. Three independent trumpet parts and timpany convey the sym-
bolism. The trumpets are reserained, to show up the declamatory repeats in moret style
describing the variety of creation and the varied praise of the Creator: figuration only
occurs at Leben (life — bar 27f, also third movement, bars 22—26), and alle Au-
genblick” (at all times). The second movement, though derived from the sacred con-
certo, displays the characteristics of an aria in the prelude and instrumental da capo sec-
tion. The interplay of the bass voice and the continuo obbligato indicates thar God's
Son is the foundation of the faith of the New Testament, just as the thorough bass is the
sbeginning and ends of music. In the quarter for soprano, flute, violin and continue

obbligato, man (the soprano voice) praises the Spirit of God; the flute is the symbol of
willingness to follow Christ's example, the violin, prayer and comfort, the continuo,
faith founded in Christ. This movement bears all the hallmarks of chamber music,
Compared with this the following alto aria with oboe d"amore and continue is much less
sophisticated: an inward-looking movement in which man praises the Trinity. The final
chorus, its spaciousness exceptional in Bach’s cantatas, exalts the Trinity with its bril-
liant trumper writing, to which is added yet another triune symbol: the division of the
orchestra into trumpets and timpani — woodwind — strings, This is used to summarise
the preceding movements.

*Herr Gott, dich loben alle wire (BW'V 130) was written for Michaelmas Day (29th Sep-
tember) 1724, The unknown poet has used the first, eleventh and twelfth stanzas of
Faul Eber's hymn (1534, after Philipp Melanchton) for the first, fifth and sixth move-
ment of the cantata and adapred the other stanzas. The powerful opening chorus is si-
milar in form to those of BWY 128 and 129, "the trumperts representing the kingdom of
heaven whose (symbolic) champion is the Archangel Michael. The melisma on loben
describes men and angels praising God. After the recitative, No. 2, the richly figured
bass aria with three trumpers, timpani and continuo takes up the symbolism of the
opening chorus: Michael conquers heaven’s bitterest enemy. In the accompanying reci-
tative, No. 4, the faithful souls, in a reference to Daniel in the lions' den, forge the link
te the tender aria No. § which deals with the Imitation of Christ. The concluding chora-
le with its timpani and trumpets reinforces the basic theme of the cantata.

=Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dirs (BWY 131715 Bach's earliest exrant cantata. The
reference at the very end o the commission: »Set to music ar the request of Dr. Georyg
Christ. Eilmars by Joh. Seb. Bach, organist at Mihlhausen« also indicates some tension
there: Ellmar was the parish priest ac St. Mary's, Bach was organist at 5t_ Blaise. Like the
*Actus tragicuss (BWV 106) this cantata was written in 1707, presumabiy for a peniten-
tial service afrer a fire. The chamber music texture of the orchestration — one violin and
two violas (one written in alto clef, the other in tenor clef) indicates the link with the
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music for the gamba; the scoring is completed by an oboe. As far as the form is concern-
ed, there are no independent arias, recitatives or, except for the rather old-fashioned
sinfonia, extended instrumental movements. The structure and arrangement are condi-
tioned by the work's origin in the motet and sacred concerto, Ivis fascinaring o observe,
with hindsight, that the particular musical quality of this {probably) first canrata is the
result of a desire for symmetry and the conflict between the sno longere of the mortere
and sacred concerto on the one hand, and the snot yete of the later cantatas on the
other. The following analysis also shows clearly the dinale nature of the ending.
Sinfonia, leading to the chorus:
Aus der Tiefen rufe ich (Out of the depths 1 call) {Lento) — Herr, hére meine Stimme
(Lord, hear my voice) (Vivace), { = motet)
Bass solo with oboe and continuo: So du willst, Herr (If thou, Lord, shouldest) ( Andan-
te; = sacred concerta with cantus firmus chorale)
Chorus: Ich harre des Herin (I wait for the Lord) (Adagio) —
soul doth wait) (Largo; = motet)
Tenor solo with continuo: Meine Seele wartet (My soul waiteth) (sacred concerto with
cantus fimus chorale)
Chorus: Israel (Adagio) — hoffe auf den Herrn (trase in the Lord) (un poc’ allegro) —
denn bet dem Herrn 15t Gnade {for with the Lord there is mercy) {Adagio; oboe obbli-
gato) — und viel Erldsung bei ihm {and with Him is plenteous redemption) (Allegro;
figurations) — und er wird lsrael erldsen (and He shall redeem Israel) (final fugue).
Trandasion: Lindsay Craig

Meine Seele harrer (My

Remarks on the performance

by Mikolaus Harmoncourt

In the opening chorus of Cantata No. 130 the phrasing was clarified and supplemented.
as were the cadential wrills. In the Bass aria, No. 3, the dotted thythm {3 ) was ad-
justed 1o conform with the tripler rhythm | ”4 ) throughout. In view of the quite ex-
ceptional scoring (three solo trumpers, :lmpan: no strings) we decided, after some ex-
perimentation, to dispense with the cello in the continuo and merely to use bassoon,
violone [double bass) and organ. The manner in which Bach used the peculiarities of in-
renation of natural tone as a means of expression 15 quite unmustakeable. In bars 22—24
and similarly in bars 66—70, ar the words ». . . und dichret stets auf neues Leid | L .«
{always searching for new suffering) the intonation becomes increasingly harsh because
of the use of natural tones that deviate from the usual scale: In bar 22 the first trumpet
blows the 13th harmonic, which is flatter than a™" {though it can be sharpened a liede);
in bar 23 the £ 5" s added, which as the 11th harmonic lies somewhere berween £

and f# " {although it can, of course, also be sharpened), rhhancing the dissonant ef-
fect. In bar 24 (=ncues Leids) the tension between the first and second trumper is com-
pletely resolved, but now the third trumper, which up to then has been completely in
tune with the ¢*", is given the pure seventh to play, which is the seventh harmonic, and
is much too flat for a b thar is in wune; in other words, the text (sneues Leids — new
suffering) is painted verbarim. Effects of this kind must have been very striking in
Bach's day. since hus audience was familiar with the harmonic series from trumper music
and the theory of acoustics, which were common knowledge, Passages such as these
could anly be effective if there was a conscious or at least intuitive understanding of the
rwo conflicting systems, i.¢, the natural harmenic series and the major scale ; it is essen-
tial to bear in mind tha neither of these systems was wrong of dissonant in aself, they
simply were and still are incompanble. — Of course considerations and effects of this
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type ate bound up with the instruments of Bach's period. In pieces such as this one it
can be clearly observed that the question of intonation cannot be separated from s his-
rorical context and that the phenomenon which we call well-tempered (and should real-
ly call equal-tempered) does not ar all fir into Bach's well-tempered system. — In Aria
Mo, 5, a stylised Gavoue, the entire phrasing was added in.
In Cantata No. 131 (probably the very first cantata that Bach composed) the paramoun:
questions are those of pitch and transposition. In Bach's day church organs were com-
monly tuned 1o a much higher pitch (choir or organ pitch) than, say, woodwind instru-
ments (chamber pitch); the strings could, of course, be tuned as required. In his early
works Bach solved this problem in quite a different manner from that used in Leypaig
from 1723 onwards. In the early cantatas the strings were tuned o the piich of the or-
gan, i.e. sharpened to chowr pitch; the wind instruments, which were built 1o chamber
pitch, i.e. a whale tone or a minor third lower, were written in the key of the piece con-
cerned. [n the case of the present cantata, this meant that the wind instruments which
were built to the lower pirch played in A minor, whereas the organ and strings, which
were tuned up by a tone, played in G minor. 1n view of the many different old pitches
of tuning it 13 not easy to reconstruce the actual piech of performance, bur reliable indi-
cations can be gathered from some well preserved instruments and the range of the vocal
parts. We have played in the old tuning of A minor.
Bach’s string scoring is very old-fashioned : just one violin und two violas (apart from the
conrinua). We are convinced thar they were intended o be played by single instrumen-
talists. The choir. oo, has been reduced for this cantata. Almost the whole of the phras.
ing had to be added in. In the final chorus, No. 3, the doted thythm at elsraels has
been enhanced to [ J JF as was the pracrice ar thar time.

Is ra el
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Introduction

par Gerhard Schuhmacher

Les cantates chorales BWV 128, 129 et 130 frappent par I'éclar specraculaire de leur di-
stribution instrumentale, Celle-ci posséde une signification symbalique qui se rarrache
aux dimanches et jours de féte auxquels clles sone destinées. Depuis le commencement
du XVII siécle jusqu'au milieu du XVIII, I'écriture & trois voix de trompeties avee tim-
bales constitue une donnée musicale qui peut venir s'ajouter en groupe i 'orchestee. El-
le symbolise souvent 1'Etat: Bach utilise cette signification pour la Trinité et pour e
sroyaumes qui <n'est pas de ce mondes (BWYV 129, 130). Par contre, la trompeite em.
ployée isolément est symbole de majesté pour des individus (BWV 128, n° 3). En tant
quiinstruments 4 vent de méeal, les cors onr une pare réduite i ce symbolisme (BWV
128) et contribuent zinsi & une différenciation. Bach recourt au contraire aux bois pour
exprimer le divin dans la perspective de I'étre humain, la flie érant lige 3 I'imitation de
Jésus-Christ, tandis que le hautbois ct tout spécialement le hautbois d"amour soulig-
nent encore plus foreement la sphére ressortissant 4 I'homme, Les instruments 3 cordes
correspondent aux moments ol 'homme Eléve vers Dicu des regards d'imploration
{violon) ou bien 4 I"expression de la plainte (altos, viole de gambe). La haure significa-
tion de la «basse continue, fin et cause finales, selon les fameuses paroles de Bach, de-
vient symbolique lorsque le continue est élaboré en Ecriture soliste (BWV 130). Comme
le montrent les Passions et autres cantates, le symbolisme tant instrumental que figuré
se concrétise en fin de compte par le contexte lintéraire et musical,

La Cantate «Auf Christi Himmelfahet alleins (BYWV 128) fut composée pour le 10 mai
1725. Le texte de Marianne Ziegler remonte par sa tencur i la premigre straphe du can.
tique, sur laquelle repose également le charur d'entrée ; 3 1'encontre du principe adopté
par d"autres cantates chorales, celle-ci ne tient pas compre du conrenu des autres stro-
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phes. Le choeur d ouverture est d amples dimensions; 4 la manigre d'un prélude de cho-
ral, le choral, traité en motet, ¥ est tissé verset par verset 3 une composition orchestrale
concertante. Au sein de ce complexe, voix chorales et orchestrales sonu tirées de la mélo.
die de fagon i produire des figures symboliques sonores. Frappant est le rattachement
opéré, aux mesures 19 et suivates, entre «Himmelfahres ("ascension du Christ) et
«meine Nachfahrte (moi aussi je monteral aux cieux), rapprochement que reprennent
et développent cux aussiles cors et la basse continue. Les cors sont ici utilisés parce gue
la royauté du Christ n'est pas encore consommée dans le texte et que I"étre humain
{eMachfahrts) n'a pas droit aux trompettes. Aprés le réciratif (n® 2}, la rompette solo in-
tervenant dans |'air de basse (n® 3) aux abondantes figurations signifie que le Christ est
désormais devenu roi, que son régne a commencé, Le récitanf de liaison figurane avant
le da capo instrumental — par rapport i la version de Marianne von Ziegler publiée en
1728, il s'agit 13 d"un changement de vexte probablement did 4 'iniviative de Bach —
resserre le rartachement du duo (n® 4) et souligne le contraste. De ton nettement intro-
verti, le duo se référe instrumentalement, du fait de 'utilisdtion du hautbois d'amour,
i la priére que I"homme adresse i Jésus-Christ. Dans le choral final y faisant suite, choral
Zcrit sur la mélodie «0 Gotr, du frommer Gours, les cors sont conduits indépendam-
ment.

La cantate «Gelobet sei der Herr, mein Gotrs (BWY 129) fur probablement composée
en 1726 ou 1727 pout le dimanche de la Trinité et substituée 3 la cantare BWYV 176 (qui
n'est pas une cantate chorale) dans le cycle de cantates chorales de 1724725, Basée sur le
cantique de Johann Olearius pourvu de la mélodie «O Gorr, du frommer Gotrs, |'ocuvre
appartient au type plus ancien de cantate chorale. dans lequel toutes les strophes du
cantigue sont conservées pour ce qui est des paroles, mais font chacune 'objet d'une
composition différente, réalisée ict en référence musicale au canrus firmus. Bach a égale-
mene mis § profit la division strophique — donr découle une articulation du contenu —
pour un traitement symbolique diversifié. Offrant la méme disposition formelle que ce.
lui de la cantate BWY 128, le choeur d'entrée posséde, au lieu des cors, une composition

pour trompetee § trois voix avec timbales en guise de symbole instrumental. En faveur
de tépétitions déclamatoires, en style de morer, consacrées 4 la cflébration de la mulri-
plicité de la Création et aux multiples louanges adressées au Seigneur, les rompettes
sont discréres et des figures sont seulement urilisées sur les mots Leben (mesures 27 et
suivantes et, comparablement, dans le 3™ mouvement, aux mesures 22 @ 26) et alle
Augenblick. Le second mouvement dérive du concert spirituel, mais acquiert grice
au prélude et au da capo instrumental un caractére d'aria. L'entrelacement du solo de
basse et du continuo obligé montre que le Fils de Dieu est le fondement de la foi (selon
le Mouveau Testament) comme la basse continue, pour sa part, est la «fin et cause fina-
les de la musique. L'ancien type de composition revét par 3 un sens nouveau, transfor-
mé. Dans le (moderne) quatuor de musique de chambre pour soprane, fliite, violon et
basse continue obligée, 1"Esprit de Dieu est glorifié par I'étre humain (soprano): la fldite
symbolise la disposition i 1'imitation de Jésus-Christ, le violon la prigee et le réconfort,
le continuo la foi fondée sur le Chrise. Il en résulte une exéeution musicale ayant un ca-
chet prononcé de musique de chambre. Plus simple, I'air d"alto avec haurbois d'amour
et basse continue est par contre un mouvement introverti, représentant la lovange de la
Trinité dans la perspective du genre humain. Le cheeur final — qui, & un rel degré
d'ampleur, constitue déjd une exceprion dans les cantates de Bach — magnific la Trini-
té avee une éclatante intervention de tromperte d laquelle vient s'ajouter — en tane que
symbole supplémentaire de la docerine de I'incarnation de Diew en trois personnes — la
division de I'instrumentarion en tompettes/timbales — bois — cordes, ce qui permet
en méme temps de parvenir 3 une synthése des mouvemenss précédents.

La cantate «Herr Gott, dich loben alle wirs (BYWV 130} vir le jour pour la Saint-Michel
(29 seprembre) de I'année 1724, Resté anonyme, le librettiste a repris pour les mouve-
ments 1, 5 et & les strophes 1, 11 et 12 du cantique de Paul Eber (1554, d'aprés Philipp
Melanchton) et remani# les strophes intermédiaires, Le vigourcux choeur d'enerée corre-
spond du point de vue de la forme 4 ceux des cantates BWY 128 et 129, le morceau de
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trompette constitue le symbole du royaume céleste, dont le défenseur (symbaolique) est
I'archange saim Michel. Le mélisme sur le mot Loben (louons) interpréte la glorifica-
tion de Dieu par les hommes et les anges. Aprés le récitarif (n® 2), 1air de basse riche en
figurations et mertant en jeu trois trompettes, timbales ot basse continue reprend les
symboles du cheeur d'ouvernture: "archange Michel vaine le pire ennemi du rovaume de
Dicu. Les eimes croyantess (pour se servir d'un terme symbolique du Baroque) établis-
sent, dans le récitatif accompagné (n® 4) fasant allusion i Daniel dans la fosse aux lians,
le rappore avec 'air plein d'intime ferveur (n® 5), qui a traie 3 U'imication de Jésus-
Christ. Le cheeur final, doté de timbales et de trompettes, reprend une fois de plus
I'idée symbolique de la cantare.

«Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dirs (BYWV 131) est la plus ancienne des caneates de
Bach qui se soient conservées. Le mention de la commande, fipurant au bas de I"oeuvee,
sAuff Begehren Tit: Herrn D: Georg Christi: Eilmars in die Music gebrache van Joh,
Seb. Bach Org. Molhusinos («3 la requéte de Monsieur le Dr. Georg Christ, Eilmar, mi-
se en musique par |. 5. Bach, organiste i Mithlhausens) signale les dissensions qui exi-
staient  Mithlhausen; Eilmar était pasteur de Sainte-Maric, Bach exergait son actvieé §
Saint-Blaise. Comme |'eActus tragicuss (BW'V 106), la cantate fut composée en 1707,
vraisemblablement pour wn service religieus de pénitence i la suite d'un incendie. La
distribution instrumentale de musique de chambre avec violon, deux violes (dont |'une
notée en clef d'ut woisiéme ligne, Pautre en clef de sol) signale qu'elle tire son origine
de la musique avec gambes; il vient s'y ajouter un hautbois. Du point de vue formel, il
n’y a ni airs ni récitarifs autonomes et — si Pon fait abstracoon de la Sinfonia, qui pro-
duit une impression d'archatsme — il n'y a pas non plus de sections instrumentales
d"une certaine envergure. Scructure et articulation s expliquent par le fait qu'on se trou-
ve ici 3 un stade de développement qui a eu pour point de départ le motet et le concen
spiricuel. Rérrospectivement, il est fascinant d'observer comment la symétrie de strucru-
re systémariquement poursuivie et la tension entre ce qui <n’est pluss motet e1 concere
crce qui «n’est pas encores la cantate ultérieure font la valeur esthétique et musicale de

cet ouvrage qui est vraisecmblablement le premier-né de Bach dans le genre Le plan ré-
véle le caractére de finalité de la conclusion.

Sinfonia, conduisant au chaeur:

Aus der Tiefen ruf ich (Lento) — Herr, héire meine Stimme (Vivace; = moret)

Solo de basse, hautbois, continuo: So du willst, Herr {Andante; = concert spirituel
avec cantus firmus du choral)

Cheeur: Ich harre des Herrn (Adagio) — Meine Seele harret {Largo; = moter)

Solo de ténor et continuo: Meine Seele wartet {concere spirstuel aver cantus firmus du
choral)

Chocur: lsrael {Adagio) — hoffe auf den Herrn (un poc’ allegro) — denn bei dem
Heren ist Gnade (Adagio; hautbois obligé) — und viel Erlésung bei thm (Allegro: figu-
rations) — und er wird Israel eflgsen (fugure finale).

Traduinn Jaxqpees Fautues

Remarques sur I’exécution

par Mikolaus Harnoncourt

Dans le choeur d'entrée de la cantate 130, on a précisé et compléeé |arriculation, com-
plété des trilles de cadence. Dans I'air de basse n° 3, le rythme pointé { [ )a éé de
bout en bour assimilé au rythme de triolet | .+ ). La distribution soliste avee trom-
pettes et timbales (sans cordes) est tellement inhabituelle qu'aprés divers essais nous
avons distribug la basse continue sans violoncelle, autrement dit avec basson, viclone et
orgue. La maniére dont Bach wrilise en 1ant que moyens expressifs les parricularités d'in-
tonanon propres aux sons naturels ese toue 3 fait en évidence: ainsi aux mesures 22 § 24
ou, semblablement, aux mesures 66 & 70, quand, sur les paroles «. . . und dichtet stets
auf ncues Leid . . s, I'intonation se fait de plus en plus dure par |'utilisation accrue
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de sons naturels qui s'écartent de la gamme normale: & le mesure 22, la 1'% trompette
joue le 139 harmonigue, qui en tant que la"" est trop grave {mais peut normalement
gtre dans une cerraine mesure poussé vers le haur), i la mesure 23 en plusde ce la'' Ie fa
digse’”, 11*™ harmonique qui, joué juste, se situe § peu prés entre fa & et fa & (mais qui
peut naturellerment lui avssi étre poussé vers I"aigu) — 1'effet de dissonance augmente,
i la mesure 24 (aneues Leids), la tension existant jusqu’alors & la 1% e d la 2*™ rompet-
te se reliche entiérement, mais en revanche la 3™ trompette qui, jusque [3 avaic avec le
do’* une intonation parfaitement juste, joue maintenant la septiéme naturelle, le 75
harmonigque qui est bien trop grave pour un si bémol harmoniquement juste; le texte
— «neues Leids — est done musicalement dépeint i la lerere. De tels effews doivent avoir
produit du temps de Bach une rrés forte impression, car |'audireur érait familiarisé avec
la gamme des sons naturels par la musique de trompette et la théoric des proportions
(qui était alors vulgarisée). De tels passages ne pouvaient produire 'effer conforme que
51 on avait la connaissance rationnelle ou pour le moins intuitive du heurt des deus sy-
stémes (gammes des sons naturels — garime majeure); il est trés important de garder
présent 3 I'esprit qu'aucun des deux systémes n'était faux ou dissonant en soi, mais
qu’ils étaient et sont simplement incompatibles. — Ces réflexions et effets sont narurel-
lement liés aux inscruments de 1"époque de Bach. Dans de pareilles compositions, on
voit et percoit trés nettement que la question de Uintonation est elle aussi Etroitement
liée @ san Epogue, que e que nous nommons <bien tempérés (mais qui devrait s'appe-
ler en fait «Egalement tempérés) ne cadre nullement avec le systéme bien tempéré de
Bach. — Dans I'air n° 5, qui est une gavorte stylisée, on a compléé woure I'articulation,
Dans le cas de la cantate 131 {vraisemblablement la premigre cantate que Bach ait com-
posée), ce sont d'abord les questions de diapason et de rransposition gui sont au pre-
mier plan. — A 'époque de Bach, les orgues d'église fraient ordinairement accordés
sensiblement plus haur (ton du choeur) que par exemple les bois (ton ou diapason de
chambre); quant aux instruments & cordes, on pouvait en changer l'accord dans une me-
sure assez considérable. Le probléme que pose cette différence d'accord, Bach [%a résolu

au commencement de sa carniére de compoesiteur autrement qu'il devait le faire plus
tard, d partir de 1723, & Leipzig. Dans les premiéres cantates, les instruments d cordes
sont dans la tonalité de 'orgue (Maccord en fur donc haussé au rton du chocur), les in-
struments 4 vent (qui étaient dans un accord plus grave d'un ton eneier ou d'une tierce
mineure) furent notés dans la tonalieé. Cela signifie pour notre caneate que les instru-
ments i vent {d'accord grave) jouaient en la mineur, tandis que orgue et les archers
{qui £raient en effer accordés un ton plus haur) jouaient en sol mineur. La hauteur du
son effective n'est pas, en égard aux nombreux modes d'accord anciens, facile d recon-
stituer, encore que des instruments d'époque conserves ainst que la ressiture des parees
vocales fournissent 3 ce sujet des indications passablement précises. Nous avons joué
dans snotre vieil accords de la mineur. — La distibution de cordes de la cantate, ne com-
prenant outre le continuo qu'un violon et deux altos, est extrémement archaique pour
Bach. Nous sommes convaincus quelle fur congue pour la distribution soliste. Le choewr
offre lui aussi dans ceree cantate un effectif plus restreine, Larticulation a 68 complétée
presque dans son intégralitg. Dans le cheeur final 0 5, le rythme pointé ) F Js

a &€, conformément 3 ['usage du temps, plus distincrement accusé. Is ra el
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CD1
Kantate 128
Auf Christt Himmelfahrt allein

Chor

Auf Christi Himmelfahet allein / Ich meine Nachfahrr griinde / Und
allen Zweifel, Angst und Pein / Hiermit seets Uberwinde; ! Denn weil
das Haupt im Himmel st, { Wird seine Glieder Jesus Christ ¢ Zu rech-
ter Zeit nachhalen.

Rezitativ {Tenor)

Ich bin bereir, komm, hole mich! / Hier in der Welr / st Jammer,
Angst und Pein; { Hingegen dort, in Salems Zele, / Werd ich verkli-
ret sein. { D seh ich Gorr von Angesicht zu Angesicht, / Wie mir sein
heilig Wort versprichr. )

Ane und Rezitativ (Bafl)

Auf auf, mir hellem Schall { Verkiindigr tiberall: ¢ Mein [esus sitze zur
Rechten! / Wer suche mich anzufecheen? ¢ st er von mir genommen.
i Ich werd einst dahin kommen, / Wo mein Erldser lebe. / Mein Au-
gen werden ithn in grificer Klarheir schaven / O kinnt ich im voraus
mir eine Hiitte bauen! { Wohin? Vergebner Wunsch! ! Er wohnet
nichr auf Berg und Tal, / Sein Allmacht zeige sich dberall: / 5o
schweig, verwegner Mund, ¢ Und suche nicht dieselbe zu ergritnden!

Arie {Duert) (Alr, Tenor)
Sein Allmacht zu ergriinden. [ Wird sich kein Mensche finden, /
Mein Mund verstumme und schweige. { Ich sehe durch die Sterne, ¢
Dali er sich schon von ferne / Zui Rechien Gottes zeigt

26

[5] Choral

Alsdenn so wirst du mich ¢ Zu deiner Rechren seellen / Und mir als
deinem Kind / Ein gniidig Ureeil fillen. ¢ Mich bringen zu der Luse, /
Wo deine Herrlichkeit / Ich wetde schauen an ! In alle Ewigkeit.

Kantare 129

Grelobet sei der Herr, mein Gotr

Chor

Gelobet sei der Hetr, ¢ Mein Gorr, mein Licht, mein Leben, / Mein
Schipfer, der mir hat | Mein Leib und See] gegeben, f Mein Vater,
der mich schittzr / Von Muttetleibe an, 7 Der alle Augenblick ¢ Viel
Guaes am mir geran.

[7] Arie (Baf)

Gelober ser der Here, / Mein Gorr, mein Heil, mein Leben, / Des Va-
vers liebster Sohn, ¢ Der sich fiir mich gegeben, { Der mich etliset hat
{ Mit seinem teweren Blut, / Der mir im Glauben schenkt ¢ Sich selbst,
das hichste Gue :

[i] Arie (Sopran)

Gelober sei der Herr, { Mein Gott, mein Trost, mein Leben, § Des Va.
ters werter Geist, / Den mir der Sohn gegeben, / Der mir mein Herz
erquicke, / Der mir gibt neue Kraft, f Der mar in aller Mot / Rat, Trost
und Hilfe schafft,
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Aite (AlE]

Gelobet sei der Herr, { Mein Gorr, der ewig leber, { Den alles lober,
was / In allen Lifren schweber. { Gelober sei der Herr, { Des Name
heilig heift, | Gote Vater, Gott der Sohn f Und Gote der heilge Gesst.

Chaoral

Dem wir das Heilig itz / Mit Freuden lassen klingen / Und mit der
Engelschar / Das Heilig, Heilig singen, / Den herzlich lobt undl preg’st
! Die ganze Christenheit: | Gelobet sei mein Gore / In alle Ewigheit!

CcD2
Kantate 130

Herr Gott, dich loben alle wir

Choral
Herr Gott, dich loben alle wir ¢ Und sollen billig danken dir ! Fir
dein Geschispf der Engel schon, / Die um dich schwebn um deinen
Thromn.

Rezitativ {Alr)

Ihe heller Glanz und hohe Weisheir zeigt, | Wie Gorr sich 2u uns
Menschen neigr, / Der solche Helden, solche Watfen ! Yor uns ge-
schaffen. | Sie ruhen, ihm zu Ehren, nichr; / lhe ganzer Fleid ist nur
dahin gericht', ! Tl sie, Herr Christe, um dich s¢1'n { Und um dein
armes Hiufelein: ( Wie nétg ist doch diese Wache ¢ Bei Satans
Grimm und Macht!

]

(=]

[&]

Arne (Ball)

Der alte Drache brenne vor Neid / Und dichter stees auf neues Leid, (
Dafl er das kleine Hiuflein trenner. ¢ Er vilgre gern, was Gottes ist, |
Bald brauchy er List, / Weil er niche Rast noch Ruhe kennet

Rezitativ (Duer) (Sopran, Tenor)

Wohl aber uns, dafl Tag und Nacht ! Die Schar der Engel wacht, /
[es Sarans Anschlag zu zerstéren! ¢ Ein Daniel, so unter Lowen sitzr,
! Erfihre, wie thn die Hand des Engels schistze. / Wenn dore die Glut
/ In Babels Ofen keinen Schaden tut, ¢ So lassen Gliubige ein Dank-
lied hiren. ! 50 seellt sich in Gefahe ¢ Moch jetzt der Engel Hilfe dar.

Amne {Tenor)

LaBi, o First der Cherubinen, ! Dieser Helden hohe Schar / Immerdar
! Deine Gliubigen bedienen: ¢ Lafi sie auf Elias Wagen ¢ Sie zu dir
gen Himmel tragen!

Choral

Darum wir billig loben dich  Und danken dir, Gorr, ewiglich, ¢ Wie
auch der liehen Engel Schar ! Dich preisen heut und immerdar, ¢ Und
bitten dich, wollst allezeir ! Dieselben heilen sein bereit, / Zu schiic-
zen deine kleine Herd, / 5o hile dein géulichs Wort in Wert.

Kantate 131
Aus der Tiefe rufe ich, Herr, xu dir

Chor

Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir.
Herr, hire meine Stimme, lafl deine Ohren merken auf die Stimme
meines Flehens!

28
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Arioso und Choral (Bafl, Sopran)

%0 du willst, Hetr, Sinde ru-  Erbarm dich mein in solcher Last,
rechnen, Here, wer wird be- Mimm sie aus meinem Herzen,
stehen ? Dieweil du sie gebiifiet hast

Am Holz mit Todeschmerzen,

Auf daff ich nicht mir groflem Weh
In meinen Stnden untergeh,

Moch ewiglich verzage.

Denn bei dir isc die Verge-
bung,
dafl man dich fiirchee.

Chor
Ich harre des Herrn, meine Secle harret, und ich hoffe auf sein Wort,

Arie und Choral (Tenot, Alt)
Meine Seele wartet auf den Und weil ich denn in meinem Sinn,
Herrn © Wie ich zuvor geklager,
von eincr Morgenwache bis Auch ein betrisbter Sinder bin,
zu der andern. Den sein Gewissen naget,
Und wollte gern im Blute dein
Yon Sinden abgewaschen sein
Wie David und Manasse,

Chor

[sracl, hoffe auf den Herrn: denn bei dem Herrn st die Gnade und
viel Erlasung bei ihm,

Und er wird lsrael erlisen aus allen seinen Sinden.

e

CD1

Cantata 128

On Jesus Christ's ascent on high

Chorus

On Jesus Christ’s ascent on high ! is my salvation grounded, ! thru
Him all evil [ defy ! by Him all were confounded / and of my hope is
this the sign, { that ever where we find the Vine, / there, too, must be
the branches.

Recitativo (Tenor)

l am prepared, come, take Thou me. ! Here in the World is trouble,
pain and woe, | but There above, 1o Salem's tene 7 will | rejoicing go.
{ There will I meet my God and Saviour face 1o face, ! transfigured
thro' His Saving Grace,

Ana [Bass)

Ring out with ¢larion call ! proclaim abroad wo all / thart Jesus Chrise is
risen. { How can my faicth be shaken? { Tho' He from me be raken |
one day will 1 awaken, / where my Redeemer lives. / My eyes will see
Him there in glory pase all relling. / O might | beforhand construct me
such a dwelling! / But where? Presumpruous thought! / He dwellech
not in vales or hills, / His Majesty all spaces fills, / so cease. audacious
goul, ¢ nor harbor more such idle dreams and fancies.

Arna (Duet) (Alto-Tenor)
Mo rongue can tell the story, ¢ of Him and of His glory, © all mute in

awe we stand. / Beyond the stars we find Him, ( the Angels Host be-
hind Him / enthroned ar God's right hand
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Chorale

%o wilt Thou also Lord, then at Thy right hand place me. ¢ and as Thy
pardoned child, with loving Grace embrace me. | Whar joy awaits me
There, with Thee on High to be, ! Thy Majesty to share, thro' all erer-
niry!

Cantata 129
All glory to the Lord, our God

Chorus

All glory to the Lord, / our God, our Guide, allseeing, | Creator of the
world, / the Author of our being; / the Father of us all, / our neverfai-
ling Friend, / our ever, ever Righteous God, / whose blessings never
end.

Ara (Bass)

All glory to the Lord, / the God of our salvation, / who gave His well-
loved Son ¢ to save us from damnation, { our blest Redeemer He, /
upon the Cross He died: / with Him, my All in All, { in Faith will 1
abide.

Aria [Soptano)

All glory 1o the Lord, / our comfort never ending, / His Spirir, in His
Son, ! to earth as man descending; ! our hearts He fills with hope, /
our courage fires anew,  and comforts in our need / with help and
counse] true.

(@] Aria (Alto)

32

All glory o the Lord, / eternal God undying, / to Him the Angels
sing. / thru all the Heavens flying. / God's Name be ever praised ! by
all that Heav'nly Host, / God, Father, God the Son, ¢ and God the
Haoly Ghost.

Chorale

Tao Thee, the Lord of Lords, / with joy we close are clinging. / and with
the Angel Choir ! Thy praises ever singing / are sHoly, Holy« [ +Te
Deum laudamuse; / Thy people sing to Thee, / »All gloty to the Lord,
{ for all erernity.«

CD2

Cantata 130
Lord God, we praise Thee, all of us

Choral

Lord God, we praise Thee, all of us { with just and hearty thankful.
ness: ! that Thou hast There an Angel band, / to serve and guard ar
Thy command,

Recitativo { Alro)

Their splendor bright and lofty wisdom shows ¢ how God His Grace
on man bestows, | to give us such 2 mighty legion { for our protection.
! To honor Him they never rest, { bur go and come ar His divine be-
hest. ! They serve, Lord, Christ, at Thy command, / and guard Thy
feeble faithful band. / How sore we need them in owr plight / to baf-
fle Saran's night!
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Arna (Bass)

In Hell the Serpent, hot with hate, / forever plots our evil fate, / and
hopes Thy little band 1o sever. / He would, with joy. Thy Name defi-
le, ! beware ve his guile ! for he from craft is resting never,

Recitativo (Duer) (Soprano, Tenor)

Well for us all thar day and night / we have the Angels might/ from
Saran’s onslaught o protest us. { When Daniel stood within the lien's
den ! alone, the Angels saved ham even then. / And as the firs of Ba-
bel's furnace harmed him net at all. ! so ler our Faich 1o songs of
thanks direct us, / and be ye not afraid, { for sull we have the Angel's
aid.

[5] Aria (Tenor)

Thou, of Cherubim the Master, { let Thine Angel legion soar ever-
maore, | over us, o foil disaster, [ as (o Heav'n they bore Elias, / may

they bear and glorify us.

| Chorale

With grateful heants we come o Thee, / to render thanks erernally, /
with Angel Host ler us adore { and praise Thee now and evermore. /
"W'e pray Thee Lord ; do Thou command / this Host to guard our Faith-
ful Band, / to foil our foes, their plot confute, | and keep Thy Word

in god repute.

Canrara 131

From the deep. Lord, cried I, Lord, to Thee

Chorus

From the deep, Lord, cried I, Lord, 1o Thee. Lord, O harken to my cal-

ling, incline Thine ear unto my voice and harken hear my supplica-
ticn !

(4]

[in]

Anoso and Chorale (Soprano, Bass)

If Thou, Lord, shouldst mark Have pity on my heart's distress,

all our failings Lord, and take from me this burden:

who then can face Thee? for of Thy Cross and binerness
this is the precious guerdon,

Bur with Thee there is that | may not, in deep despair,

forgiveness, that we may fear engulfed by sins too base o bear,

Thee. be ever more confounded.

Cherus
I wait for the Lord, yea, my soul is waiting, I am hoping in His Word

Ana and Chorale (Tenor, Almo)

Here my soul is waiting for the A miserable mortal [,

Lord, what prievous sin besets me;
yea more, [ say than they that  my evil deeds | testify,

watch for the morning. with which my conscience frets

me;

so by Thy Blood | fervent pray
That all my faults be washed
away,

a5 David and Manassah
Chorus r
Israel, hope ye in the Lotd, for with the Lord there is mercy and full re-
demprion with Him,

and unto lsrael redemprion from all of his iniquiries.

as
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CD1

Cantate 128

Seule 'ascension du Christ

[1] Cheeur
Seule "ascension du Christ / Me donne ['assurance que mol aussi je
montetai aux ciewx | Er c'est ce qui me faie vaincre 3 tour moment |
Daoutes, crainte et souffrance; / En effer, puisque la téte est aux cieux,
/ J&sus-Christ y fera en temps voulu / Accéder ceux qui sont ses mem-
bres

[2] Récitarif {Ténor)
Je suis prér, viens me chercher! { lci, en ce bas monde, / Tout n'est
que désolation, angoisse et souffrance; / Ld par contre, dans le taber-
nacle de Salem, / Je serai rransfiguré. [ Li je verrai mon Dieu face 3 fa-
ce, / Comme me le promet sa sainte parole

[3] Adr et récitanl {Basse)

Partour on proclame / En accents éclatans: | Mon Jésus est asas & la
droite du Seigneur! ! Qui essaierait de me troubler? | De mod il ese
écarté, | Un jour je parviendran / Jusqu’en ce licu o vit mon Rédemp-
reur. | Mes yeux le verront dans la plus limpide claré. O puissé-je i
I'avance me construire une chaumigre! £ 00! Voeu inuule! / Ce n'est
pas sur la montagne et dans la vallée gu'il demeure, ! Sa toute-
puissance se manifeste en tous lieus: [ Tais-tol donc, bouche audacie
wse, ! Et ne cherche pas 3 pénérrer ce mystére!

[4] Air {Duo) (Alto, Ténor)
Mul érre humain ne parviendra ¢ A pénérrer sa toute-puissance, / Ma
bouche, devenue muette. se tait. [ Je vois, au-deld des astres, | Quiil
apparait déjd de loin ! A la droite de Diew

[5] Choral

Alars tu me placeras / Ainsi @ ta drowee ¢ Er tu rendras un jugement
clément { Envers moi, ton enfant. ¢ Tu me conduiras au séjour de féli-
cité { Ol je contempleran ¢ Ta gloire { Dans les sidcles des sigcles

Cantate 129
Loué soit le Seigneur, mon Dieu

[£] Choeur

Loué soit le Seigneur, / Mon Diew, la lumiére, ma vie, ! Mon Créa-
reur, qui m'a fair don / De mon corps et de mon dme, ! Mon pére qui
me prorége | Depuis I'instant odl ma mére me porta en ses entrailles, /
Et qui n'a cessé de me prodiguer { A profusion ses bienfairs,

Aur (Basse)
Loué soit le Seigneur, { Mon Dieu, mon salur, ma vie, / Le fils bien-
aimé du Pere céleste, { Qui pour moi 'est offert en sacrifice, | Qui
m'a racheté { De son sang si précieux. | Qui me fait don § travers la
foi / Du bien supréme qu'il est lui-méme

[&] Air {Soprano)
Loué soit le Seigneur, { Mon Dieu, mon réconfort, ma vie, / Esprir du
Pere céleste. inestimable teésor ¢ Dont le Fils m’a fait présent, / Qui
revigore mon coeur, { Chui fair renaitre en moi des forces nouvelles, |

Et qui dans la détresse { M'apporte son conseil, son réconfort et son ai-
de.

36
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(5] Air (Alwo)

Loué soit le Seigneur, ! Mon Dieu érernel, / Dont tour ce qui plane
dans les airs § Célebre les lovanges. | Loug soit le Seigneur, / Au nom
trés saint de / Dicu le Pére, Dieu le Fils / Ex Diew le Saine-Esprit.

Choral

Celui pour qui # présent ( Nous entonnons dans la liesse le Sancrus,
Celui vers lequel nous Elevons le chant sacré du Sancrus, / Accompag-
nés par la legion des anges, ! Clest lui que célébre la chrétienté woute
entiére, | Publiant ainsi ses louanges: | Loué soit mon Diew | Dans les
sitcles des sidcles!

CD2

Cantate 130

Seigneur Dieu, nous e lovons (ous

[i] Choral

Seigneur Diew, nows te louons tous | Er ce n'est que justice que nous
te remercions | D aveir oréé les anges | Qi planent dans les cieux au-
rour de ton rine

Réciranf {Alw)

Leur brillant &clat e1 leur haute sagesse montrent [ Quelle affection
Dieu témoigne aux érres humains, ¢ Lub qui a créé pour nous | De tels
héros, de telles armes. { Pour sa gloire, ils ne reposent pas  Mais ap-
pliquent tous leurs efforis | A t'entouret constamment. Seigneur
TJésus-Christ, | Toi et la poignée de tes pauvees créatures; ( Cette garde
est bien nécessaire | Face 3 la fureur er 4 la puissance de Saran!

3

D

Adr {Basse)

Le dragon immémorial, consumé d'envie, / Me cesse de fomencer de
nouvelles épreuves / Afin de diviser la poignée de 1es cofatures. /1l se
plairai 3 excerminer ce guiest @ Diew / Bt recourr aisement 3 la ruse, /
Car 1l ne connait m répit m repos,

Récitanf (Duo) (Sopranc, Ténor)

C'est un bonheur pour nous que jour et nuic { La légion des anges
monte la garde / En vue de ruiner I'offensive de Satan! / Un Daniel,
dans la fosse aux lions, £ A la révélation gue la main de 'ange le proté-
ge. ! Siles flammes incandescentes / De la fournaise ardente de Baby-
lone sont renduwes inoffensives. ! Les croyants font entendre un chant
d’actions de grices. § Clest ains gue le secours de 1'ange f Continue &
se présencer dans le danger

Air (Ténor)

Veuille, & prince des Chérubins, { Que la noble légion de ces héros |
Serve d jarmais ¢ Ceux qus ceorent en ton; | Fais qu'elle les éléve vers les
cieux / Dans le char d'Elie!

Charal

C'est pourquoi nous trouvons juste de re louer / Er de e remercier
évernellement, & Dieu, ! De méme que de te glorifier, toi et I'aimable
légion des anges, ! Aujourd’hui et 3 jamais. / Et, nous Uen prions,
demande-leur / D'&rre en tout temps prées / A défendre le perit trou-
peau de res fidéles; ! Ainsi ta parole divine garde sa pérennicé.
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Cantate 131
Du fond de 1'abime, je crie vers toi, Seigneur

Choeur

Du fond de I'abime, je crie vers toi, Seigneur. Seigneur, &coure ma
voix, préte une oreille attentive 3 la voix de mes supplications.

Arioso et choral (Basse, Soprana)
Si tu voulais, & Seigneur, garder  Aie pitié de moi, qu'fcrase un tel
le compre des pechés, qui donc  fardeau, Retire le de mon oceur,
subsisterair ? Puisque tu |"as expié
Sur la croix par ton agonie,
Mais auprés de toi se trouve le  Afin que je ne périsse pas
pardon, afin qu'on te craigne.  D'exiréme douleur dans mes pé-
chés
Et que je ne désespére pas non
plus érernellement.
Chour

Jespere dans le Seigneur, mon dme espére en Lui, et j¢ mets mon
espoir en sa parole.,

Air et choral (Ténor, Alto)

Mon dme est dans l'arrente du  Er sachant que je suis,
Seigneur de la veille marinale 3  Comme je viens de le déplorer,
la veille nocturne Un pécheur affligé,

Que sa conscience ronge,

Je voudrais rant érre lavé

Dans ton sang de tous péchés,

Comme David er Manassé.

[1] Cheeur

Isra#l, espere en 'Erernel, car ¢'est en I'Erernel que sont la grice et les
rachars.
Et c'est lut qui rachérera Israél de tous ses péchés.
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